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Johannes Brahms (1833-1897)

Koncert za klavir in orkester st. 2
v B-duru, op. 83

Allegro non troppo

Allegro appassionato

Andante

Allegretto grazioso — Un poco pil presto

Simfonija $t. 2 v D-duru, op. 73

Allegro non troppo
Adagio non troppo
Allegretto grazioso (quasi andantino)
Allegro con spirito

ARS Koncert snema in neposredno prenasa
program Ars - 3. program Radia Slovenija.



O Johannesu Brahmsu se, kot se za glasbenega
genija 19. stoletja brzkone spodobi, pletejo
razli¢ne, vCasih tudi sila protislovne zgodbe. Ena
izmed teh pripovedi zadeva Ze njegove umetniske
zaCetke: glasbeno nadarjen otrok vsestranskega
glasbenika in kar sedemnajst let starejSe matere
je kot pianist Ze pri desetih debitiral v zasebnih
sobanah hamburskega mescanstva. Tako

ucitelji glasbe kot starSa niso mogli prehvaliti
mladeniceve glasbene nadarjenosti. Vendar so ga
druzno usmerijali, naj skladateljevanje po nekaj
uspesnih otroskih preizkusih opusti in se v celoti
posveti klavirski igri. Virtuoznost na ¢rno-belih
tipkah je namrec prinasala visji in predvsem
rednejsi dohodek, ki ga je finan¢no nestabilna
druzina Brahms krvavo potrebovala. Razprava

o tem, kako se je Brahms nazadnje povzpel iz
gmotne bede, ni in verjetno tudi nikoli ne bo
zaklju€ena. Povsem verjetno je, da nazadnje
revscine ni premagal z igranjem omikanih skladb
gospodi izbranega okusa, temvec z obiskovanjem
in preigravanjem priljubljenih napevov v lokalih
dvomljivega slovesa. Nekatere muzikoloske
raziskave to moznost sicer zavracajo, saj naj bi
bil bodoci skladatelj prevec obcutljivega znacaja
za vsakodnevno soocanje z vseprisotno bedo in
hipnimi ljubezenskimi uzitki. Neizpodbitno pa
je, da ga je iz obuboZanega pristanis¢a ob Labi
odpeljala prav briljantnost njegovega pianizma.
Kljucni trenutek v Brahmsovem strmem

vzponu po druzbeni lestvici namrec predstavlja
koncertna turneja po nemsko govorec¢em delu
Evrope, na kateri je spoznal znanega violinista
Josepha Joachima. Ta ga je s priporocilnim
pismom nemudoma poslal k eni najvplivnejsih
glasbenih druzin v celotni Nemciji, k skladatelju
in kritiku Robertu ter sloviti pianistki Clari
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Schumann. Po nekaj mesecih obotavljanja
se je vendarle opogumil in stopil pred prag
njunega domovanja. Zakonca Schumann
sta Ze po prvih nekaj srecanjih Brahmsa
oznacila za naslednika velikega Beethovna
in s tem je bila pot med najobetavnejse
nadaljevalce nemske glasbene tradicije
mlademu Johannesu kar naenkrat na
steZaj odprta.

Kljub temu je nesamozavestnega
Brahmsa ta oznaka prej ohromila kot
spodbudila; zacel je Ziveti v bojazni, da

ne bo upravicil visokih pricakovanj in

da njegova dela ne bodo dosegla strah
vzbujajocih Beethovnovih visin. Minilo

je dobro desetletje, preden ga je tudi

SirSa nemska javnost zacela ob Bachu in
Beethovnu obravnavati kot tretji »veliki B«
nemske glasbe. Prvo pravo skladateljsko
priznanje mu je prinesel Sele Nemski
rekviem, op. 45 (1869), do tedaj pa se je
preZivljal predvsem kot pianist, ucitelj
klavirske tehnike, zborovodja in dirigent.
Brahmsova skladateljska dejavnost je do
Rekviema torej ostajala v senci njegovih
glasbeniskih vzponov in padcev, prijatelji
in znanci pa so ga Ze dolga leta spodbujali
k snovanju koncertnega dela za njegovo
glasbilo. Ceprav je Brahms Koncert za klavir
in orkester st. 1 v D-molu, op. 15 (1858)
mukotrpno pisal kar Stiri leta in ga veckrat
Zol¢no revidiral ter Cetudi ga dandanes
obravnavamo kot enega viskov klavirske
koncertne literature in neizpodbiten

del zeleznega koncertnega repertoarja,
pa odzivi po prvih izvedbah niso bili

Johannes Brahms



spodbudni. Veliko veselja in obcudovanja naj
bi koncert tisti Cas poZel le pri Clari Schumann,
Brahmsovi vsezivljenjski zvesti prijateljici in
podpornici.

Vec kot dve desetletji pozneje se je Brahms lotil
zadnjega dela za svoje glasbilo, Koncerta za
klavir in orkester st. 2 v B-duru, op. 83 (1881).
Brahmsov status v nemski glasbeni kulturi

pa je bil vtem obdobju domala nasproten

prej opisanemu: za seboj je imel prestevilne
izku$nje pisanja za klavir, okronan je bil za

enega najvecjih pianistov svojega Casainv
SirSem evropskem okolju je obveljal za nesporno
avtoriteto romanticnega glasbenega izraza.
Skladatelju je v luci vseh priznanj bojda narasla
tudi samozavest: v celoti je zavrgel krhek, plah in
rahlo negotov videz ter si ob koncu sedemdesetih
let mesScanskim standardom navkljub pustil
koSato brado, zacel negovati nekoliko robustno
zunanjost, se kljub zadrzkom in frustracijam
nazadnje poistovetil s statusom vecnega Zenina,
v druZbi je pogosto duhovicil, njegova pisma pa so
postala polna nenavadnega sarkazma.

Na tak nacin je svoje novo delo naznanil

tudi Clari Schumann; napisal je, da je koncal
»majcken klavirski koncert« s »kratkim, a sladkim
scherzem«. Koncert seveda ni bil prav nic
»majckenc, pravzaprav je Brahms pravkar napisal
najdaljSe koncertno delo za klavir v zgodovini
zahodne glasbene umetnosti. V »nekaj kratkih
stavkih«, kot je lazno skromno napisal nekemu
drugemu prijatelju, je razkazal vse mojstrstvo
obvladovanja tedaj razsirjenih glasbenih oblik

in vesCe igranje znotraj njihovih meja. Zato je
oznaka Brahmsa kot tradicionalista, ki mu jo



glasbeni teoretiki Se danes pogosto nadevajo,
pravzaprav neupravicena, ¢e ne celo zmotna.
Inovacija se je skrivala tudi v oblikovni zasnovi,
saj je navadno tristavcni koncert spremenil

v Stiristavénega. Brahms je z razlogom Clari
Schumann omenil »kratek, a sladek scherzox, ki
so ga takratni poslusalci pri¢akovali na tretjem
mestu v simfonicni zvrsti, ne pa na drugemv
solisticnem koncertu. Za povrh se zdi Se, da ta
»vrinek« predstavlja osredniji del skladbe, obenem
pa ne sledi u¢beniskemu skladateljskemu

nauku, ki v sr¢iko scherza umesca trio, ne pa
sonatne izpeljave, ki se je posluzi Brahms. Tudi
tukaj se formalna presenecenja ne koncajo:
namesto orkestrskega uvoda, ki bi predstavil
izhodis¢no glasbeno gradivo, zaslisSimo le
melodic¢ni duet francoskega roga in klavirja.
Kmalu po uvodu klavir zaigra solisti¢no kadenco,
ki bi jo pricakovali na koncu vsaj prvega, ce

ne Sele sklepnega stavka. Duet zasledimo

tudi v tretjem stavku, v umirjenem Andantu.
Solisti¢no vlogo skorajda v celoti prevzame
violoncelo, klavir pa postane njegov sogovornik;
s tem se je Brahms poklonil Clari Schumann,

ki je neizmerno obcudovala zvocnost zlitja

tega godala s klavirjem ter tudi sama napisala
nemalo del prav za to zasedbo. Morda najvecja
skladateljska izjava pa je Brahmsova zadrzanost
do pretirane bohotnosti, Sportne virtuoznosti,

ki bi jo s koncertom razkazal pianist. Vsekakor
skladba terja pravega (in vzdrzljivega) klavirskega
maestra, vendar nacin Brahmsove pisave to
spretno prikriva, pozornost preusmerja na nianse
gradiva in njegove obdelave, ne pa na osebo,

ki za klavirjem sedi. To potezo moramo brati

v ludi priljubljenosti takratnih klavirskih asov,
sploh Liszta in njegovih posnemovalcev, ki so



prepricevali s skladbami, zamisljenimi kot poligon
za burno virtuoznost in vrocekrvno gestikulacijo.
Brahms je v nemski maniri glasbo obrnil k njej
sami, s tem pa sledil veliki nacionalni tradiciji, ki
Zeli glasbo tudi misliti, ne le dozZiveti.

Ce je Brahms drugi klavirski koncert opisoval

z vrsto malone cini¢nih pomanjsevalnic, pa

je Simfonijo st. 2 v D-duru, op. 73 vztrajno
oznaceval za »prikupno posast«. Danes bi jo
opisali vse prej kot monstruozno: skladateljeva
druga stvaritev v simfonicni zvrsti spominja

na Beethovnovo Sesto simfonijo, torej slavno
»Pastoralno«. Vzporednica je Se toliko bolj na
mestu, saj se je Brahmsova Prva v marsi¢em
zgledovala po Beethovnovi Peti. Tudi okolje, v
katerem je skladatelj delo napisal, je kar klicalo
po pastoralnih motivih. Vidilicnem kraju Porece
ob Vrbskem jezeru je skladateljsko pero steklo
hitreje kot kadarkoli prej in Brahms, znan po
dolgotrajnem in mukotrpnem snovanju skladb, je
v zgolj nekaj poletnih mesecih leta 1876 dokoncal
svoje najbolj spokojno veliko orkestrsko delo. Po
dveh desetletjih boja s pisanjem in revidiranjem
Prve in sploSnem navdusenju ob njeni izvedbi

je koncno lahko odmislil tezo slovesa, ki mu

jo je z na zacetku omenjeno izjavo naprtil
Schumann, ter nekoliko zanemaril nepopravljivi
perfekcionizem, ki mu ni dopuscal, da bi prenehal
s pikolovskim popravljanjem ze koncanih skladb
in jim pustil, da zaZivijo neodvisno Zivljenje. Tudi
ce trajanje in kontekst skladanja Druge simfonije
kaZeta na nekoliko bolj spros¢enega Brahmsa, pa
vpogled v njegovo tedanjo korespondenco znova
pokaze na skladateljevo drugo, bolj temacno
plat. Vistem Casu je namrec napisal tudi motet



Warum ist das Licht gegeben dem Miihseligen?
(Cemu se daje luc trpecemu?, op. 74, $t. 1).
Njegove prijatelje je zanimalo, kako je vendarle
mogoce, da tako svetla simfonija socasno biva
z uglasbitvijo tezkih vecnih vprasanj. Skladatelj
je na enoizmed taksnih poizvedb odpisal:
»Priznati moram, da sem hudo melanholicen
clovek, nad katerim neprestano plapolajo ¢rna
krila. V tej simfoniji - morda ne naklju¢no - tici
majhen esej o velikem ,Zakaj?". [...] Ta mece
prepotrebno senco na sicer spokojno simfonijo
in pojasnjuje tiste timpane in pozavne.« Ni
povsem jasno, ali gre za Se eno v nizu pikrih

sal nalasten racun ali pa ravno obratno za
skladateljevo globoko osebno izpoved. Zato
lahko Drugo simfonijo beremo na razlicne
nacine. Navidezno otrosko naivnost in svetlobo
Druge namrec od znotraj izpodkopavajo »temni
oblaki« Brahmsove zamaknjene osebnosti.
Obstaja pa tudi druga, formalisticnain s

tem morda bolj prepricljiva interpretacija, ki
sledi osnovnim pravilom skladateljske obrti

in gradacije zvocnega dramaturskega loka:
lahkotni Zar preproste glasbe se lahko razpre
le na ozadju njenega kontrasta, temacnosti

in tesnobnosti. Pravzaprav je osupljivo, kako
brezskrbno Simfonija v D-duru zveni glede na
to, da tudi v njej najdemo za Brahmsa znacilno
gosto polifono mreZo in minuciozne izpeljave
osnovnega motiva, ki ga predstavi Ze v uvodu.
Enostaven zacetni glasbeni drobec tako reko¢
enoti celotno skladbo. Iz uvodnega gradiva sta
tako sestavljeni obe temi Allegra non troppo, v
kontrastni drugi temi prvega stavka bo pozorni
poslusalec prepoznal znamenito Brahmsovo
Uspavanko, op. 49, St. 4. Prav na Uspavanko se
skladatelj znova skli¢e v drugem, pocasnem



stavku, a ji z razlicnimi variacijskimi postopki
nadene vedno novo preobleko. Malodane
fascinantno je, da je ta otrosko zasanjana

tema povezana s sklepnim stavkom, ki ga je
Brahmsov biograf Malcom MacDonald opisal
kot »razkrivanje ZareCega soncnega vzhoda

kar najbolj atletskega in razposajenega stavka,
kar jih je Brahms kdaj napisal«. Vendar tudi
»atletski in razposajeni« Brahms v sklepu nikakor
ni pozabil na svoj umetniski credo, Zeljo po
poenotenju velike forme v organsko celoto, ki

bi kot sistem, organizem posnemala vsesplo$no
povezanost narave. V stavku pravzaprav
zasliSimo kulminacijo skladateljske tehnike,
dokon¢no izpeljavo gradiva, ki ga je skladba
dotlej naznanjala in mislila.

Ivana Maricié
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BWV 248, I, IL., III. in VL. kantata
20. december 2024 ob 19.30

Dvorana Marjana Kozine, Slovenska filharmonija
Zbor in Orkester
Slovenske filharmonije

Stephen Layton dirigent
Hana Iléié sopran
Ana Potocnik alt

Anton Radchenko tenor
Martin Kozjek bariton

Vokalno-
instrumentalni
program

www.filharmonija.si



dirigent

Foto: osebni arhiv

riznani avstrijski dirigent Hans Graf velja za
enega najbolj cenjenih in izkusenih glasbenikov
danasnjega casa. V sezoni 2020/21 je zasedel
mesto Sefa dirigenta Singapurskega simfonicnega
orkestra in v sezoni 2022/23 postal njegov glavni
dirigent. Trenutno je tudi glavni gostujoci dirigent
Aalborskega simfoni¢nega orkestra.

V preteklih letih se je odlikoval kot glasbeni

direktor Houstonskega simfonicnega orkestra,
Calgaryjskega filharmonicnega orkestra, Drzavnega
orkestra Bordeaux Akvitanija, Baskovskega
drzavnega orkestra in Orkestra Mozarteuma iz
Salzburga ter poleg tega sodeloval s skoraj vsemi
pomembnejsSimi orkestri Zdruzenih drZav Amerike.

V Evropi je med drugim dirigiral Dunajskim
filharmonikom, Dunajskim simfonikom,



Orkestru Tonkiinstler, Simfonicnemu orkestru
Bavarskega radia, Orkestru Gewandhausa

iz Leipziga, Nemskemu simfoni¢nemu
orkestru iz Berlina, Dresdenski filharmoniji,
Kraljevemu orkestru Concertgebouw,
Rotterdamskemu filharmoni¢nemu orkestru,
Filharmoni¢nemu orkestru Nizozemskega
radia, Belgijskemu drZavnemu orkestru,
Antwerpenskemu simfoni¢nemu orkestru,
Danskemu nacionalnemu simfoni¢nemu
orkestru, Filharmonicnemu orkestru iz Osla,
Kraljevemu filharmonic¢nemu orkestru iz
Stockholma, Simfoni¢nemu orkestru Finskega
radia, Londonskemu simfoni¢cnemu orkestru,
Kraljevemu filharmonic¢nemu orkestru iz
Londona, sodeloval pa je tudi Ze z orkestri

iz Sydneyja, Melbourna, Aucklanda, Seula in
Hongkonga.

Je reden gost festivalov, kot so Salzburski in
Bregenski festival ter festivali v Aix-en-Provenceu,
Tanglewoodu in Aspnu. Pogosto sodeluje tudi z
opernimi hiSami na Dunaju, v Miinchnu, Berlinu,
Parizu, Rimu, Ziirichu in Strasbourgu.

Zgoscenke z njegovimi posnetki so izdale zalozbe
EMI, Orfeo, CBC, Erato, Capriccio in JVC. Nanje

so vkljuc¢ene vse Mozartove in Schubertove
simfonije ter celoten orkestrski opus Henrija
Dutilleuxa. Poleg tega je za uprizoritev Wozzecka
Albana Berga s Houstonskim simfoni¢nim
orkestrom prejel nagradi grammy in Echo Klassik.

Je zasluzni profesor orkestrskega dirigiranja

na Univerzi Mozarteum v Salzburgu, za izjemne
dosezke na podrocju glasbe pa sta ga odlikovali
tako Francija kot Republika Avstrija.



pianist

Foto: Felix Broede

erbert Schuch z izvirno zasnovanimi

koncertnimi programi in posnetki najvisje
umetniske kakovosti uspesno nagovarja obcinstvo
po vsem svetu.

V lanski koncertni sezoni je med drugim nastopil
na festivalu Heidelberska pomlad in Klavirskem
festivalu v Lillu, v Stari operi v Frankfurtu,
Filharmoniji v Kdlnu, Kulturnem in kongresnem
centru Liederhalle v Stuttgartu, Filharmoniji

na Labi ter sodeloval z Orkestrom Jenske
filharmonije, Orkestrom DrZavnega gledalisca
Gartnerplatz v Miinchnu, Brandenburskim
drzavnim orkestrom iz Frankfurta in Drzavnim
filharmoni¢nim orkestrom iz Mainza.

Poleg tega je kot solist Ze igral z Londonskim
filharmoni¢nim orkestrom, Simfoni¢nim orkestrom



mesta Birmingham, Tajvanskim nacionalnim
simfoni¢nim orkestrom, Orkestrom Residentie

iz Haaga, Nacionalnim simfoni¢nim orkestrom
RAI, Orkestrom italijanske Svice, Miinchenskimi
filharmoniki, Nemskim simfoni¢nim orkestrom

iz Berlina, Bamberskimi simfoniki, Dresdensko
filharmonijo, Camerato Salzburg in vec¢ evropskimi
radijskimi orkestri.

V zadnjih letih se je predstavil tudi v Kennedyjevem
centru v Washingtonu ter na festivalih, kot so
Salzburski festival, Festival Francoskega radia
Occitanie Montpellier, Klavirski festival v Ruhru,
Glasbeni festival Rheingau, Kissingensko poletje

in Schumannfest v Diisseldorfu.

Studiral je na Univerzi Mozarteum v Salzburgu,
nanj pa so mocno vplivala tudi srecanja z Alfredom
Brendlom. Pozornost mednarodne javnosti je
pritegnil, ko je v enem letu osvojil prvo mesto

na kar treh velikih tekmovanjih: Alessandro
Casagrande v Terniju ter na Londonskem in
Beethovnovem mednarodnem klavirskem
tekmovanju na Dunaju.

Kot otrok se je deset let ucil tudi violine, zato se
Se danes navdusuje nad komornim muziciranjem.
Leta 2022 je tako izdal kar Stiri zgoS¢enke, prvo

s pianistko Giilru Ensari, drugo s klarinetistom
Sebastianom Manzem ter deli Brahmsa,
Schumanna in Gadeja, tretjo z violoncelistom
Danielom Miillerjem-Schottom in Griegovimi
skladbami ter solisti¢ni album z deli Janacka

in Schuberta. Poleg tega je oktobra 2023 izdal
posnetek Drugega klavirskega koncerta Erwina
Schulhoffa in Prvega klavirskega koncerta Ludwiga
van Beethovna, izvedenega s Simfonicnim
orkestrom Zahodnonemskega radia.
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Januar 2025
Dvorana Marjana Kozine
Slovenska filharmonija

Nakup vstopnic:
Blagajna Slovenske filharmonije
Kongresni trg 10, Ljubljana
vsak delavnik od 14. do 17. ure ter uro pred koncertom
T +386 124 10 800, E info@filharmonija.si

Spletna prodaja:
https: //filharmonija.kupikarto.si/

www.filharmonija.si




Bach in Telemann

10. januar 2025 ob 19.30

Orkester Slovenske filharmonije
Reinhard Goebel dirigent

Spored:
J. S.Bach, G. P. Telemann

Bachovi sinovi
17. januar 2025 ob 19.30
Orkester Slovenske filharmonije
Reinhard Goebel dirigent

Spored:
W. F. Bach, C. Ph. E. Bach, J. Ch. F. Bach, J. Ch. Bach

Razkosno
24.januar 2025 ob 19.30
Zbor in Orkester Slovenske filharmonije
Reinhard Goebel dirigent
NezZa Vasle sopran, Ana Potoénik alt
Oleksandr Nastasiichuk tenor
Martin Kozjek bas

Spored:
J.S.Bach
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Ce Zelite prejemati redna e-obvestila
o programu Slovenske filharmonije,
sporocite svoj e-naslov na
info@filharmonija.si.
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